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ESTREA DE
ADRIANA LECOUVREUR
Opera de
Francesco Cilea
(1866-1950)

Teairo Litico (Miléin)

6 de novembro de 1902

Adriana Lecouvreur, paixén
verista tiznada de romanticis-
mo en horas traspostas por un
libreto de realidades imposi-
bles. Certo no seu verismo,
Cilea sabe como sacar partido ¢
que poida quedar de belcantis-
mos, sabendo aproveitar en
arias que despois saltardn ds
salas de concerto como pezas
independentes de magniticos
resultados; vexamos sen madis a
Adriana, a diva da Comédie
Frangaise no seu arrebato subli-
me: “Io son 'umile ancella”.
Unha trama suculenta por enre-
vesada, tal e como mandan os
canons, perde a cabeza por
asuntos politicos que tanto gus-
taban entre reinos de vella estir-
pe e confabulaciéns politicas.
Sempre as eternas convulsions

100 ANOS

que marcaron a Europa que
arrombard monarquias obsole-
tas. Pero o que importa é que
prime o divismo entre tanto
mobiliario proclive és grandes
fastos. Serd o outro verismo,
que nada gardard en comtin co
de faca e alpargata. Subird a
escena cun libreto de Arturo
Colautti, que sabera servirse 6
seu gusto dun orixinal do dra-
maturgo Eugene Scribe e de
Gabriel Jean Baptiste Ernest
Wilfrid Legrouvé, e o fara no
Teatro Lirico milanés un 6 de
novembro de 1902, para chegar
6 barcelonés Liceo pouco des-
pois, en maio de 1903. Tardou
en facer cartel, pero consagrou-
se pola vontade e o sefiorfo da
Tebaldi.

RAaMON G. BaLapo
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Inés Rivadeneira

Nobreza feita arte

NA ESCENA CON...

JULIAN JESUS PEREZ

Escribir sobre Inés Rivadeneira é refle-
xionar sobre a historia da interpreta-
cién lirica en Espafia nos anos centrais
do século XX. Ela desenvolveu a stia
carreira como cantante profesional
dende 1951 ata 1973. En 1979 fixose
cargo dunha cdtedra (obtida un ano
antes) na Escola Superior de Canto de
Madrid. Despois de actuar no Royal
Albert Hall de Londres cantando La
vida breve de Falla e tras unha intensa
actividade por Europa e o norte de
Africa (concertos, gravacions,
representacions de dpera e
zarzuela), decidiu interrom-
pir a sda traxectoria interpre-
tativa, en parte polo escaso
interese humano que ofrece
ese mundo, para consagrarse
4 formacién de futuros can-
tantes. Dende a sta xubila-
cién en 1994, acompariada
dunha cdlida homenaxe, a
sta casa foi un continuo fluir
de alumnos e alumnas;
ducias de cantantes, actores e
actrices, embaixadores, aza-
fatas... pasaron polas stias
mans. Constantemente recibe
mostras dun carifio ben
merecido. Ela sabe sempre
ocupar o seu lugar como
docente: estimula 6 alumno,
ten mei claro o que lle pode
pedir a cada un e é moi tole-
rante, pero non admite unha
actitude de “divo”. O seu
exemplo é unha leccién cons-
tante que contribte a mello-
rar a condicion humana.

As mifias primeiras novas
sobre Inés Rivadeneira vifie-
ron por ddas vias: as grava-
ciéns de zarzuela coas que sempre
gocei dende a mifia nenez e os comen-
tarios sempre eloxiosos dos meus pais,
que a viran cantando Dofla Francisquita
con Alfredo Kraus na antiga Praza de
Touros da Coruna, asi como da mifia
primeira profesora de miisica e curmd
de Inés, Maria Moscoso. Inés vifia &
Coruiia nos verans e eu, sendo un
neno, pensaba: “Gustariame cofiecer a
Inés Rivadeneira porque a escoito nos
discos”. Nunca me atrevin a decirllo a
dona Maruxa (asf a chamaba eu).
Andando o tempo, e gracias a Elisa

Moscoso (curmd de Inés), mestra do
Conservatorio da Corufia e mifia
tamén, tiven a leda oportunidade non
56 de cofecela, sendn de gozar perso-
almente das stias ensinanzas e apren-
der da stia calidade como persoa.
Inés Rivadeneira naceu en Lugo en
1928 e viviu en Valladolid dende os
dous anos ata os dezaoito, idade na
que saiu cara a Madrid, cunha bolsa
da Deputacién daquela cidade, para
estudiar no Conservatorio Superior da

capital de Espafia. Os seus primeiros
contactos coa voz tiveron lugar gracias
ds canciéns populares de Galicia que
lle ensinara o seu pai. O ter pertencido
6 coro das Dominicas de San Pablo
(Valladolid), dirixido por Heraclio
Garcfa Sdnchez, propiciou que nacese
nela a afeccidn polo canto; precisa-
mente foi don Heraclio quen lle deu as
sdas primeiras leccions. Contaba vin-
tetrés anos cando ofreceu ¢ publico
vallisoletano o seu primeiro recital,
ainda como cantante non profesional.
Todo un reto, xa que se presentou con

pdxinas de autores como Verdi,
Giordano, Bizet, Donizetti e Toldrd. A
critica de prensa foi eloxiosa con Inés
6 dicir “voz pastosa, de gran sonorida-
de e preciosa de cor en todos os rexis-
+tros”. Creo sinceiramente que un dos
aspectos que mellor poden revelar o
valor dun cantante é precisamente este
dltimo, a homoxeneidade timbrica na
totalidade da sia tesitura que Inés
posuia xa no seu debut. Seguro que
aquel concierto mereceu ser gravado e
editado en disco. Non é de
estrafiar que nese mesmo
ano 1951 obtivese o Premio
Fin de Carreira e o
“Lucrecia Arana”, 4 sazon
extraordinario do
Conservatorio de Madrid.
Inés Rivadeneira iniciard
unha carreira profesional
marcada de éxitos artisti-
cos, 0 que a levard, seis
anos mais tarde (1957), a
alzarse co Premio Nacional
de Interpretacién Lirica.
Non sei se seria casualida-
de, pero as stias dias pro-
fesoras de Madrid estaban
vinculadas a Galicia: Lola
Rodriguez Aragén, funda-
dora da Escola Superior de
Canto e promotora do
Coro Nacional de Espafia,
recibira clases de Bibiana
Pérez na stia adolescencia,
cando vivia na Corufia, e
Angeles Ottein, irmd da
ilustre soprano composteld
Ofelia Nieto e importante
soprano da que nos que-
dan algunhas gravaciéns,
realizou unha importante
carreira como cantante.

O director do Real Conservatorio de
Muisica, Jests Guridi, convencido da
stia valia, brindoulle apoio 6 recomen-
dala na Fundacién Juan March para a
concesion dunha bolsa. Asi puido estu-
diar na Academia de Musica e Artes
Interpretativas de Viena con Erik
Werba, mestre minucioso e cofiecedor
da stia propia potencialidade como
pedagogo. Tamén Werba suxerira a
valia profesional da nosa protagonista
cando rematou o seu perfodo de estu-
dio na capital austrfaca, onde traballa-




TEATROS DO MUNDO

ran os dificiles xéneros do Lied (o que
Kraus chamaba “o canto no seu estado
mdis puro”) e o Oratorio. A formacién
vienesa proporcionoulle unha versatili-
dade moito maior do que se’cofiece en
Espafia a partir das stias gravacidéns e
representacions de 6pera e zarzuela.
Facendo un repaso pola stia carreira
artistica, debemos resaltar, en primeiro
lugar, as estreas absolutas de obras
como Don Perimplin de Rieti, con texto
de Garcia Lorca, en Paris (Teatro dos
Campos Eliseos, 1951); Soledad de J.
Manén no Liceo de Barcelona (1952) e
El hijo fingido de Rodrigo no Teatro da
Zarzuela (Madrid, 1964). Como anécdo-
ta simpdtica, podemos contar que Inés
saudaba 6 mestre Rodrigo pola rda
entoando a primeira frase do seu perso-
naxe, Dona Bdrbara, na cancion “Vivo,
y es mucho deciros, junto a la Plaza
Mayor”. O mestro alegrabase moito de
oila. A parte dos grandes compositores
xermanicos, Inés Rivadeneira cultivou
1os seus recitais autores espafiois como
C. Halftter, Garcia Abril, Falla e Toldra.
Dentro do repertorio relixioso, cantou

TEATROS DO MUNDO

O Teatro de Opera do
Estado Saxén
(Séchsische
Staatsoper) é mdis
cofiecido polo nome
do arquitecto que o
proxectou, Gottfried
Semper (1803-1879),
circunstancia pouco
corrente, xa que tan s
a Opera Garnier en
Paris coincide coa
Semper Oper na stia
decidida homenaxe 6
autor do edificio.

Foi Gottiried Semper
un arquitecto de pres-
tixio, mestre da
Academia de Dresde
con so trinta e un anos,
e gran defensor do papel da policro-
mia, a ornamentacion e as texturas na
Arquitectura. O seu pensamento
influfu probablemente nas ideas do
seu amigo Richard Wagner acerca da
“Arte Total” e 0 desenvolvemento dun
novo teatro do futuro.

O que hoxe pode admirarse na
Theaterplatz de Dresde é en realidade
o segundo teatro realizado por
Semper. O primeiro deles, construido
en 1841 segundo o tipo de ferradura
dos teatros italidns, posuia unhas ele-

obras capitais de Bach, Hindel, Mozart,
Rossini e Verdi.

Convén valorar a importancia que con-
cedeu, na eleccién do seu repertorio, 4
musica espafiola. Ademais dunha gran
cantidade de zarzuelas representadas e
gravadas —entre as que cabe resaltar
Doiia Francisquita, Las Golondrinas, Pan
v Toros e a “tetraloxia castiza” La
Verbena de La Paloma, La Gran Via,
Agua, azucarillos y aguardiente e La
Rewvoltosa—, son destacables as stias gra-
vaciéns e concertos dedicados a obras
como Pepita Jiménez de Albéniz,
Goyescas de Granados, El amor brujo
(tres versiéns) e La vida breve de Falla,
entre outras. Precisamente o rexistro
desta ultima, baixo a direccidn de
Frithbeck de Burgos, recibiu o Premio
do Disco en Parfs en 1967. Polo que
respecta ds stias representacions ope-
risticas, Inés compartiu cartel con can-
tantes de primeira fila, como Victoria
de los Angeles, Montserrat Caballé,
Alfredo Kraus, Richard Tucker, Carlo
Bergonzi, Piero Cappuccilli e Paclo
Washington, por mencionar alguins.

gantes formas redondeadas e unha
composicién cldsica e equilibrada que
o levou a ser considerado o teatro

mdis fermoso da época, e serviu para
elevar a reputacién como centro artis-
tico da cidade que fora o berce da
Opera Alemana de Carl Maria von
Weber. Este teatro, que foi escenario
das estreas wagnerianas de Rienzi, O
holandés errante e Tannhiuser entre
1842 e 1845, acabou sendo destruido
por un incendio en 1869. Nove anos
despois, o 2 de febreiro de 1878, rei-
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Especial relevancia tivo o seu papel
como protagonista da dpera Carmien no
Liceo de Barcelona, coliseo que tamén
recibiu a sda recreaciéon de Ulrica na
verdiana Un ballo in maschera.

Entre os directores, Inés Rivadeneira
garda un especial recordo do mestre
Atatlfo Argenta. Extraio algtins frag-
mentos dun escrito seu con data do 6
de maio de 1997 que serve de mostra de
respecto e carifio cara a el: “Da calidade
artistica de Atatilfo Argenta non podo dicir
sendn o que é piiblico e notorio: que foi un
dos directores de orquestra mdis importar-
tes e prestixiosos do mundo (...) Se a stia
calidade artistica foi grande, ainda se vin
superada pola stia calidade humana. Era un
home afable, bondadoso e paciente... Era un
mestre colaborador e solidario (...) Gardo un
imborrable recordo de Ataillfo Argenta e por
iso estd senipre sobre o meu piano, a cardn
da mifia nai, do meu marido e do meu fillo,
o seu afillado. Fronte a eles paso a maior
parte das horas da mifia vida”.

Vaia o meu sinceiro aplauso para Inés
Rivadeneira: mezzosoprane, mestra de
canto e persoa.

SEMPER OPER, DRESDE

naugurouse de acordo
cun novo proxecto de
Semper, esta vez cun
estilo ecléctico mais
grandilocuente. O novo
teatro continuou a tra-
dicién operistica do
anterior, pois nel estre-
aronse entre 1901 e
1938 nove das quince
dperas de Richard
Strauss, ata que foi des-
truido por un bombar-
deo aliado na noite do
13 6 14 de febreiro de
1945.
En 1977 comezou a sta
reconstruccién de acor-
do co orixinal, ainda
que reducindo o seu
aforo inicial de 1800 a 1323 especta-
dores. O teatro foi reinaugurado o 13
de febreiro de 1985 coa 6pera O caza-
dor furtivo de Weber, que fora a tlti-
ma Opera representada no teatro
antes da stia destruccion corenta anos
antes. A tltima desgracia sufrida polo
teatro foi a inundacién de agosto do
2002, que obrigou a pechar de novo
as stias portas; agardamos que por
pouco tempo.

JAVIER
GARCiA CASTELO




