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1. INTRODUCCION

El libro tiene el aliciente de ser la primera monografia escrita ““en colaboracion
entre varios autores sobre el género de la jacara observada en sus diversas
modalidades™ (p. 9), como se dice en el prologo. Maria Luisa Lobato, coeditora y
coautora de esta obra, es también autora de otra monografia titulada La jacara en el Siglo
de Oro. Literatura de los margenes?. Si bien este Gltimo presenta un estudio historico
sobre el género de la jacara, el libro que nos ocupa trata el tema desde varios campos o
areas de conocimiento.

Una primera ojeada al indice, claro y operativo, nos sitda de forma esquematica en
esa vision plural: lingistica, literaria (poesia, teatro y prosa), musical (en tres apartados
diferentes) y social. Los autores proceden de universidades espafiolas (Valladolid,
Complutense de Madrid) y extranjeras (St. Andrews, Escocia; Sao Paulo; Haute-
Bretagne, Poitiers). Consta de siete apartados:

1) “Lalengua de la jacara”, con un articulo de César Hernandez Alonso;

2) *“Jacaras poéticas”, con estudios de Laura Puerto Moro y Antonio Carreira,
respectivamente sobre las jacaras en pliegos sueltos de los Siglos de Oro y las
jacaras de Quevedo;

3) “Jécaras teatrales”, con un articulo de Ted L. L. Bergman sobre las jacaras
entremesadas;

4) “Tipos y situaciones de jacara en la prosa”, con estudios de Maria Augusta da
Costa Vieira sobre tipos y situaciones del hampa en la obra de Cervantes y Luc
Torres sobre la terminologia propia de la jacara en La picara Justina de Lépez
de Ubeda;

5) “Jacaras y musica”, con un estudio de Alain Bégue sobre la jacara en los
villancicos del Siglo de Oro, otro de Alvaro Torrente sobre la posible
interpretacion del llamado “tono de jacara” —el modo especial de cantarla—y un
tercero de Gerardo Arriaga centrado en la jacara instrumental en el Barroco;

6) “Jacaray sociedad del hampa”, con un articulo de Elena di Pinto sobre el mundo
del hampa y su reflejo en el género de la jacara;

7) Finalmente, y como anexos, un articulo de Paulo Teixeira lumati sobre el
género del “cangaco” en Brasil (ss. XIX y XX) y otro de Maria Luisa Lobato
sobre la jacara entremesada EI Mellado, de Calderdn de la Barca, que incluye
una edicion traducida al francés, lengua vehicular del articulo que le precede.

En el prélogo se ofrece una vision global del género:

La jacara, nacida a fines del siglo XV como expresion poética escrita en forma
métrica romance, la protagonizaron tipos y situaciones del hampa. Estos personajes

1 LOBATO M? L (2014), La jacara en el Siglo de Oro. Literatura de los margenes, Madrid/Frankfurt,
Iberoamericana/Vervuert, Coleccion “Escena Clasica”.
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marcaron una nueva forma de “heroicidad” con sus palabras y sus hechos, vinculada
a las clases marginales de la Espafia de los llamados Siglos de Oro (p. 9).

Este ““nuevo mundo abigarrado de personajes y sucesos” fue tratado por
importantes escritores como Quevedo, Lope, Calderén, Moreto y otros. Contd con una
gran recepcion, tanto en la expresion poética como en la teatralizada (jacaras
entremesadas); el publico demandaba estas obras acompafiadas de musica. También
contara con protagonistas vertidos ““a lo divino™ en las coplas de los villancicos que se
cantaban en espacios religiosos. El libro pretende dar a conocer la jacara en sus tres
vertientes: poética, entremesada y musical. Es un patrimonio propio de una época
fundamental de la cultura espafiola, con sus luces y sus sombras.

2. LA LENGUA DE LA JACARA

El apartado linguistico, con el articulo de Hernandez Alonso “Introduccion a la
lengua de las jacaras” (pp. 13-27), presenta unas breves notas etimoldgicas acerca de los
términos germania (del latin germanus), jaque (del arabe popular sak) y jacara (del arabe
zakar); en segundo lugar, expone las caracteristicas de la jerga predominante en las
jacaras, la germania; finalmente trata los principales fendmenos Iéxico-semanticos de la
germania en las jacaras: la sinonimia, las metaforas, metonimias y sinécdoques, la
sufijacion y composicion y, por altimo, los latinismos. Concluye con una reflexion sobre
la importancia de esta jerga ““como documento social de varios siglos de nuestra historia,
como fuente importante de creacion literaria [...] y manantial de enriquecimiento del
Iéxico espafiol popular™ (pp. 26-27).

3. JACARAS POETICAS

Este apartado esta configurado por dos trabajos. Laura Puerto Moro, en su articulo
“Jacaras en pliegos sueltos de los siglos XVI y XVII” (pp. 29-49) anota: “[...] sobra
insistir en el especifico lugar que el universo del pliego suelto poético ocupa para la
historiografia aurea de la jacara” (p. 29). Comenta brevemente algunas jacaras
recogidas en pliegos sueltos de los siglos XVI y XVII; asimismo presenta la definicion
del término xacara dada por César Hernandez Alonso con las siguientes caracteristicas:
protagonistas marginales (universo delictivo); lenguaje especial (criptico o semi-
criptico); una veta de comicidad; y general acompariamiento de estas piezas con ““musica
alborotada, cuando no desapacible’ (cita de Hernandez Alonso).

A continuacion, expone algunas reflexiones generales extraidas del analisis de
diversos ejemplos tomados de pliegos sueltos, como “punta del iceberg (impreso)” de un
inmenso océano” (p. 47) y dos ideas: “el diferente tipo de humor con que se enfoca el
mundo de la germania en los siglos XVI y XVII; o la multiplicidad de contenidos que
llega a albergar el término “xacara” en los pliegos del Seiscientos™ (p. 47), al tiempo
que invita a la realizacion de nuevas investigaciones sobre el tema.

El segundo articulo esta firmado por Antonio Carreira. Se titula “Las jacaras de
Quevedo: un subgénero conflictivo” (pp. 51-75). Después de presentar algunas
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definiciones del concepto “jacara”, ofrece un estado de la cuestion respecto de las
ediciones y estudios criticos sobre las jacaras de Quevedo. A continuacion, analiza
algunos ejemplos, como la Jacara de Escarraman y la jacara Estabase el padre Ezquerra.
Sitla estas jacaras en la obra quevedesca; para ello, comenta diversos estudios recientes.
Caracteriza estas obras afirmando que ““el Quevedo jacarista no desvela ni denuncia;
deshumaniza cuanto puede a sus personajes, masculinos o femeninos, hasta reducirlos a
caricaturas que sueltan desgarros y hacen aspavientos” (p. 65); el objetivo es ““presentar
ante el publico un espectaculo divertido, una especie de tragicomedia que no intenta
siquiera reflejar la realidad [...]’; otro detalle que apunta es que ““hay asuntos, temas y
personajes plenamente satiricos. La perspectiva con que se enfoquen y la ausencia de
expresiones condenatorias es lo de menos: ellos son satiricos por si mismos™ (p. 67).
Finalmente, compara las jacaras con los romances de ciego, pues ““no por casualidad los
ciegos se apropiaron de las jacaras desde el siglo XVIII”. (p. 70).

4. JACARAS TEATRALES

Ted L.L. Bergman trata el tema de las jacaras entremesadas en su articulo “La
criminalidad como diversion publica y las jacaras entremesadas” (pp. 77-91). Comienza
con una cita de Juan Hidalgo perteneciente al prologo del libro Romances de germania
(1609); en ella, el citado editor anota el valor de entretenimiento y utilidad al mismo
tiempo —siguiendo una idea expresada en una famosa maxima de Horacio— y advierte
sobre el peligro que supone tratar el tema de la criminalidad. Para el paso de la jacara
cantada a una teatralizada, plantea: “Cémo incluir las jacaras, esta vez entremesadas,
dentro de un programa de deleitar aprovechando?” (p. 77). Los censores de la época
buscaban cual seria la reprehension publica contenida en estas breves piezas.

Seguidamente Bergman se centra en el estudio de cinco jacaras entremesadas,
tomadas del libro Jocoseria (1645) de Luis Quifiones de Benavente, porque revelan que
el tema de la criminalidad, aunque reprobable, era también un acto de diversion publica,
y el publico de los corrales de comedias lo demandaba (cf. p. 78). Mas adelante aclara
que al publico receptor se le ofrece lo que quiere; esto es, “los desordenes publicos que
supuestamente se iban a reprehender” (p. 84). Considera que las jacaras entremesadas
son documentos de una eépoca. Para Juan Hidalgo, esa vision ficticia de las actividades
criminales era una manera de pasar tiempo. Las jacaras entremesadas, por tanto, suponen
la proyeccion publica de esa idea hasta su prohibicion en 1648.

5. TIPOS Y SITUACIONES DE JACARA EN LA PROSA

El primer articulo sobre este tema esta firmado por M. Augusta da Costa Vieira; se
titula “Tratamiento de tipos y situaciones del hampa en la produccion cervantina” (pp.93-
108). Una amplia cita de la primera parte de Don Quijote de la Mancha es el portico de
este trabajo; pertenece al episodio del yelmo de Mambrino (I, 21). En él, dice da Costa,
“no esta presente propiamente el hampa; sin embargo, se observan semejanzas y

Digilec 3 (2016), pp. 84-91



DIGILEC Revista Internacional de Lenguas y Culturas 88

presupuestos ideoldgicos similares que lo conducen a las fronteras de los géneros en
conexion con las distinciones sociales”. (p. 95)

Después de mencionar ejemplos como el episodio de los galeotes en el Quijote, I,
22, Rinconete y Cortadillo, El licenciado Vidriera y El rufian dichoso, en los que
intervienen situaciones del hampa, la autora se centra en el estudio de dos personajes:
Loaysa, de El celoso extremefio, y dofia Estefania, del El casamiento engafioso, “que se
ubican en cierta medida en las orillas del hampa por estar de alguna forma situados en
los margenes de la vida social”. (p. 97). Sostiene que Cervantes asegura a estos
personajes la practica y el dominio de las reglas de urbanidad que imperaban como
practicas de representacion en la sociedad de corte: el control, traducido en “medidas
racionales de contencion, correccidn y decoro presentes en los gestos, en el habla y en
las actitudes”. (p. 96). Estas caracteristicas definian al hombre discreto en la época de
Cervantes: una apariencia o imagen adecuada, un autocontrol de las pasiones, juicio y
prudencia. Por el contrario, existian otras modalidades “como la vulgaridad, la
simulacion y la disimulacion, que pueden estar al servicio tanto de las virtudes como de
los vicios™ (p. 97). Concluye que la prosa cervantina “parece tener el poder de barajar
estamentos sociales y eventuales correspondencias con formas literarias™ (p.106).

El articulo de Luc Torres titulado “Huellas de la jacara y del mundo hampesco [...]
en el vocabulario de germania de La picara Justina de Francisco Lopez de Ubeda (1605)”
(pp. 109-124) expone que la citada obra muestra una estilizacion del mundo hampesco en
la Espafa de los Siglos de Oro; para ello, se sirve de un rico “léxico agermanado de
antroponimos y nombres comunes relacionados con la rufianesca” (pp. 109-110).
Apunta, en primer lugar, las derivaciones del término jacara; después analiza algunos
antroponimos masculinos y femeninos y, por dltimo, hace un comentario general sobre
los téminos agermanados que él mismo estudia en su edicion de la obra. Como conclusion
parcial, afirma que ““el vocabulario de germania no es mas que uno de los muchos Iéxicos
utilizados por el autor, pero, dentro de éste, tiene su importancia ya que representa casi
la mitad del mismo™ (p. 120).

Su estudio arroja la siguiente conclusion: El Iéxico empleado en La picara Justina
deja clara la importancia de una isotopia® del hampa, dada la relevancia que adquieren
los protagonistas de la jacara. Finaliza con diversas propuestas para posibles
investigaciones:

a) Por la importancia del vocabulario hampesco, su amplitud lexicogréfica y su
variedad gramatical, el l1éxico jacarandino merece un estudio linglistico aparte;

b) Las relaciones transversales entre jacara y picaresca demandan un estudio
comparado sobre las influencias mutuas que existen entre ambos géneros;

c) Cabria estudiar las voces y locuciones referidas al rufian, a su coima y al coito,
comparando la obra con otros titulos afines de la época para saber si lo hampesco juega
un papel de importancia; anticipa que “la respuesta sera positiva” (p. 123).

2 |sotopia: Figura Retdrica que consiste en la agrupacion de campos semanticos para dar homogeneidad de
significado al texto o a la exposicion.
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6. JACARAS Y MUSICA

Este apartado estd configurado por tres articulos bien diferenciados. El primero,
titulado “La jacara en los villancicos aureos” (pp. 125-155), esta escrito por Alain Bégue.
Estudia principalmente la presencia de la jacara en esta forma —y género— poético-
musical, cuyos origenes se remontan al siglo XV; tanto en ese siglo como en el XVI se
caracterizan por su brevedad. En el siglo XVII adquiere mayor diversidad estructural y
tematica, presenta mayor variabilidad y flexibilidad que sus predecesores y tiende a la
amplificacion.

Por su papel en el teatro religioso, ya desde los siglos XV y XVI, Begue justifica el
caracter parateatral del villancico, principalmente en los casos vinculados a la celebracion
de la Navidad. Durante el siglo XVII tienen lugar ciertas transformaciones formales que
se traducen en la insercion de otras formas o géneros métricos vinculados al canto y/o al
baile, como la jacara y la tonadilla, ““acercando de este modo el villancico a los géneros
teatrales breves que presentaban una funcion parecida, como la mojiganga o el
entremés” (p. 128). La jacara esta presente en la conformacion del género, ya patente en
los pliegos de villancicos desde mediados del siglo XVII. Poco a poco habia incorporado
caracteristicas teatrales, como el diadlogo o ciertos rasgos musicales. Se explica también
por la introduccion en forma de meté&fora de dos planos: el propiamente metaforico y el
biblico.

A continuacién expone los contextos en los que se presenta la jacara en el género
villancico: profesiones de monjas, santoral y momentos del calendario litdrgico. Presenta
tres formas: bipartita (cabeza y coplas —jacara-), tripartita (introduccion, estribillo y
coplas de romance) y romance propiamente dicho. En cuanto al desarrollo de la narracion,
existen dos tipos: relatos diacronicos sobre la historia de la humanidad hasta el nacimiento
de Cristo y narraciones sincronicas de caracter burlesco sobre la Navidad y/o la Asuncion.
Asimismo anota tres modalidades de adaptacion de la jacara.

Begue concluye que el villancico se adapt6é siempre a los gustos del publico y/o
lector, y fue capaz de absorber otras formas de expresién musical y literaria que estaban
en boga, como la jacara. Este subgénero original tiene su edad de oro en el siglo XVII.
Su evolucién formal y estética favorecio que la Iglesia ““mostrara una cierta permisividad
hacia un género poético-musical que gozaba de una gran aceptacion por parte de la
mayoria de los feligreses y que, pese a sus aspectos ludicos, podia servir de soporte
teoldgico y apologético™ (p. 137). El trabajo finaliza con un anexo en el que se ofrecen
diversos textos de villancicos que incluyen jacaras en su estructura.

El segundo articulo es de Alvaro Torrente; se titula “¢Como se cantaba el tono de
jacara?” (pp. 156-177). Su objetivo es “intentar recuperar la sonoridad de las jacaras
cantadas en Espafia a principios del siglo XVII”” (p. 158). Después de presentar el
término jacara ofreciendo informacion sobre las definiciones que aparecen en el
Diccionario de Autoridades y el Diccionario de la Real Academia Espafiola, plantea un
estado de la cuestion, con especial atencion a las aportaciones de Francisco Valdivia, para
finalizar con un resumen de las caracteristicas musicales del género, aunque asume que
“estos rasgos no son suficientemente concluyentes, ya que muchos de ellos los
encontramos en otros géneros contemporaneos [...]”” (p. 164). En segundo lugar, analiza
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ampliamente la jacara teatral Noble en Tinacria naciste —la Unica en ese genero cuya
musica conocemos— atendiendo principalmente a la métrica poético-musical y al esquema
armonico, y ofrece una vision global de la otra jacara profana que se ha conservado: No
hay que decirle al primor. Por dltimo, propone una reconstruccion musical del comienzo
de una jacara de Quevedo, segun los principios extraidos del analisis. Con anterioridad
ofrece algunas ideas sobre el tono de jacara. Afirma que la clave para conocerlo “esta
precisamente en la interaccion de esos dos niveles organizativos, el métrico y el
armonico, y sus implicaciones en la melodia™ (p. 173). Sobre la melodia, sostiene que
“los melotipos o células melddicas identificados por Russell y Waisman? son en realidad
consecuencia de esta formula”# (p. 174). Concluye que para reconstruir la sonoridad de
una jacara primitiva seria suficiente con adaptar una jacara poética al patrén arménico y
construir una melodia sobre los patrones métricos de cada verso, apoyada en los acordes
que la sustentan y transformando el ritmo para darle variedad. Como colofén, ofrece una
reconstruccion musical en partitura de las primeras cuartetas de la jacara de Quevedo Ya
esta metido en la trena.

El articulo es atractivo, pero se echa de menos una grabacion de la citada
reconstruccion musical. Ofrecemos dos audiciones tomadas de You Tube:

1) Anonimo: ““No hay que decirle al primor”’

Intérpretes: Orphénica Lyra

2) Juan Hidalgo (1614-1685): “Noble en Tinacria naciste”

De la opera Celos, aun del aire, matan (1660), con libreto de Calderon
Intérpretes: The Newberry Consort - Director: Andrew Lawrence-King

El apartado musical se cierra con el articulo de Gerardo Arriaga sobre “La jacara
instrumental en la musica espafiola del Barroco” (pp. 179-194). Introduce el tema
definiendo la jacara como un género interdisciplinar, dado que en él confluyen varios
elementos: la literatura (poesia y teatro), musica (cantada o tocada) y danza (ya que puede
bailarse). Plantea el estudio separado de cada uno de estos elementos.

Dedica un ndcleo tematico a la exposicion teorica sobre la jacara instrumental, un
género con un esquema melddico, armonico y ritmico propio (a solo o como
acompariamiento a la danza). A continuacion, comenta sobre la naturaleza del tafiido de
la jacara; parte de elementos puramente musicales y presenta cuatro tipos de jacara
instrumental con sus caracteristicas: la jacara en modo menor, la jacara en modo frigio
(escasa en las formas instrumentales, la jacara de la costa y la jacara francesa.

En un segundo apartado aporta diversos ejemplos de jacaras instrumentales;
respecto a su interpretacion, aclara que “sin duda se realizaba o como una pieza
exclusivamente musical, para que el guitarrista mostrara su virtuosismo en las diferencias,
0 como acompafiamiento de la danza” (p. 190). También se refiere brevemente a las
jacaras vocales; aunque considera que el conocimiento de estas melodias es un enigma,
expone algunas caracteristicas o rasgos constantes.

3 Russell y Waisman son dos de los autores que comenta en el apartado bibliografico.
4 Se refiere a una formula arménica de Ténica-Ténica-Dominante-Dominante.
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Como conclusion, Arriaga plantea diversas ideas: la presencia habitual de la jacara
primitiva durante mas de un siglo; la relacién con la musica popular que parecen tener
tanto la jacara primitiva como la jacara en modo frigio, con la posible conexion de esta
ultima con algunos palos del flamenco; la adaptacion de las jacaras instrumentales a las
descripciones coreograficas del siglo XVII; y las coincidencias musicales de las jacaras
vocales con las instrumentales.

Al final deja puertas abiertas a nuevas investigaciones, principalmente en cuanto a
las relaciones entre las jacaras musicales, las poéticas y las teatrales.

7. JACARAS Y SOCIEDAD DEL HAMPA

Este blogque tematico esta configurado por un Unico articulo: el titulado “El mundo
del hampa en el siglo XVII y su reflejo en la jacara: ¢realidad o ficcion literaria?” (pp.
195-217), escrito por Elena di Pinto. La autora facilita la comprension global de su
estudio, ya que divide el contenido en cuatro puntos:

1) Realidad y ficcion: La autora hace referencia a sus investigaciones sobre las
Ilamadas jacaras de sucesos, ““un genero hibrido entre las jacaras propiamente
dichas y las relaciones de sucesos™ (p. 195). Trata sobre las cronicas de época, la
germania, los diversos tipos de jacaras, el tono y el sentido de las mismas.

2) Delincuencia real: En este apartado se centra en las muchas referencias al mundo
del hampa que se encuentran en la prensa de la época y aporta ejemplos concretos
de sucesos que se convirtieron en jacaras.

3) Jacaras de sucesos: Expone los principales rasgos que las caracterizan y presenta
una clasificacion de este subgrupo segun su tipologia argumental (de sucesos
plenos, de sucesos curiosos y lastimosos, de sucesos falsos).

Anexo: Ofrece el texto completo de una jacara de sucesos inédita, precedida
de una sucinta exposicion sobre su estructura y contenido global.

Como hemos dicho, el libro incluye un anexo que viene a ampliar el contenido
global del mismo: un estudio de Paulo Teixeira lumati sobre el cangaco brasilefio en los
siglos XIX y XX vy la traduccion al francés de una jacara entremesada de Calderdn,
precedida de un articulo de Maria Luisa Lobato redactado en la misma lengua.

Esta monografia resulta interesante por la pluralidad de enfoques que presenta sobre
un género no muy conocido; ayuda a comprender y ampliar nuestra apreciacion sobre el
mundo del Barroco en Espafa, al tiempo que invita a tender puentes entre masica,
literatura y teatro, asi como entre las jacaras y los romances de ciego, la picaresca, los
villancicos o el flamenco, gracias a un planteamiento de caracter interdisciplinar. Por
ultimo, algunos autores dejan el camino abierto a nuevas investigaciones, lo que afiade
atractivo al conjunto del libro.
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